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Resena: El desencanto, muerte y locura de
Leopoldo Maria Panero

Borja Bonilla
Actividad privada, Espafia

Mientras la diferencia esté sometida a las exigencias de la representacion, no estd pensada en si misma, y
no puede serlo (...) Toda diferencia que no se enraice en el modo de la representacion, serd desmesurada, no
coordinada, inorgdnica: demasiado grande o demasiado pequeiia; no solo para ser pensada, sino para ser.
Gilles Deleuze diferencia y repeticiéon

B F-;Existe la locura?

LM.P-Podria no existir.

B.F-;Cémo?

LM.P-Para empezar considerdndola como que estd ahi. (Fernandez, 2007, p. 88).

El significante Delirio, entendido como un activo matemadtico, es uno de los pocos ejemplos de términos
existentes dentro de un sistema de referencias de cualquier lenguaje-en este caso el humano- que intenta des-
cribir la posibilidad de la anulacidn total del mismo sistema en el que se sustenta; es una nocién semantica que
tiende hacia los limites de la l6gica en el que opera y que por su propio significado, remite a aquello que lo
traspasa. Asi opera el delirio, busca el limite absoluto de lo referencial y por ello acaba encontrdndose con la
autorreferencia, y el feedback vacio—> la hebefrenia, o el narcisismo elevado al monto absoluto de su realiza-
cidén en la perspectiva psicopatolégica; la psicosis.

Ese etimoldgico salirse del surco del de-lirare, (traduccién que supone tanto la “Via de la Representacion”-li-
rare-como su oposicién-De=fuera-inundada por ese demasiado/ desmesurado de lo irrepresentable que augura
la nocidn negativa de lo que no se inscribe como Surco) le permite remitir, sin poder nunca mencionarlo, a
aquello que no puede ser nombrado en tanto Otro como receptor sin mesura. De este modo, al usar la labranza
como apoyo metaférico del “hacer netamente humano”-es decir del hacer simbdlico frente a la dado de la reali-
dad natural- , el significante del 'trabajo consciente se impone como un hecho normativo que busca asegurar al
sujeto en la correccion frente a un exceso de entropia que lo harfa cabalgar a sus anchas de forma no-productiva
(o simplemente destructiva).

El “sélo soy a ratos” que funciona como sintesis de la tnica biografia existente sobre las andanzas del re-
cientemente fallecido Leopoldo Maria Panero-El contorno del abismo, vida y leyenda de Leopoldo Maria
Panero de J. Benito Ferndndez- es un sincero y consciente homenaje de nuestro més sélido poeta de tradicién
francesa al canénico “Yo soy otro” Rimbaudiano, al tiempo que desvela el error fundamental de una biografia
meramente descriptiva-en este caso, un registro acertado pero a veces demasiado superficial por inquirir en
los bizarros excesos con las drogas, el alcohol, el sexo, la poesia de vanguardia y la locura- cometido por un
autor que desconoce el proceso de la escisién que impera en toda verdadera psicosis, y como tal a la que remite
con su afirmacién el propio Leopoldo Maria, y que otorga a esa linealidad que construye la obra, el cardcter
de un “error de base necesario” para poder llegar a un lector que no puede hacerse cargo de otra manera con
el discurso de la locura.

La correspondencia de este articulo debe enviarse a la direccién: boniyoa@hotmail.com
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Y es que al igual que con esta obra, la pelicula El Desencanto, y la linealidad narrativa del discurso cinema-
togréfico, también comenten el mismo “error de base necesario” para que el espectador pueda acercarse a esta
experiencia; la secuenciacién y la linealidad temporal son practicamente lo opuesto a la vivencia de la locura,
a la vez que una imperante necesidad para los que operan(mos) dentro del surco.

Al mismo tiempo sabemos de otro singular compafiero de la locura en la vivencia humana. Cualquier acerca-
miento psiquidtrico o psicolégico que posponga la reduccién como Unica herramienta tedrica, suele llegar por
sus propios medios a la conclusién de que la muerte y la locura, la nada y el caos, son los dos vectores/lineas
de fuga que laten debajo de todo sufrimiento existencial, de toda enfermedad mental, ya que toda enfermedad
mental es una enfermedad de la consciencia, y tanto la locura como la muerte deben ser consideradas como el
—A de la misma, como su antinomia y su negacion.

Leopoldo Maria Panero, uno de tantos protagonistas del filme que vamos a analizar en este articulo, moria,
sorprendiendo a propios y extrafios el dltimo de sus hermanos en el dltimo de sus manicomios, el dia cinco
de Marzo del afio dos mil catorce a la edad cronoldgica de sesenta y seis, a la edad biolégica de ochenta y
muchos, y a una edad mental que ya era imposible descifrar. Moria habiendo vivido bajo la sombra de varias
muertes simbdlicas, y otras que no lo fueron tanto; hablamos de tres intentos de suicidio, los dos primeros en
el trascurso de cuatro meses, al no ser correspondido por su idealizada Ana Maria Moix a los 20 afios- es decir
desde la melancolia y con la intencién de llamar la atencién de una madre que en lugar de hacerse cargo de la
apelacion, lo ingresaria la primera de una larga lista de veces en el psiquidtrico- el tercero ante la idea de pasar
veinte dias en la celda de castigo de la carcel (Benito-Ferndndez, 1999, pp. 98, 111).

En cuanto a las muertes simbdlicas, la de un hermano prematuro que le precedia en tiempo y en nombre
(Benito-Fernandez, 1999, p. 38)', y la de un progenitor varén del que heredé tanto el nombre propio como
integramente la funcién del “nombre del padre” en tanto el laureado poeta del fascismo engendré al gran poeta
de la trasgresion-que no de la transicidn- espaiiola, al mismo tiempo que en el joven Leopoldo Maria se con-
centrarian de forma totalmente escandalosa las fijaciones orales que sustentan la voracidad por la bebida y el
sadismo que dominaron la vida de todos los Panero varones. Podriamos hablar de una supuesta inversion de la
forclusién tal como fuera prevista por Lacan como “no inscripcion del nombre del padre”, en la cual la psicosis
no devendria por la exclusién simbdlica que precipita la ausencia de la funcién del padre, ya que en la vida de
Leopoldo Maria vemos que fue justamente por integrar o identificarse “en exceso” con su padre pero desde un
contexto histérico desviado de aquel sistema ideolégico que el padre defendié-primero por miedo y después
por comodidad- por lo que Leopoldo Maria entra en la psicosis (Benito Benito-Ferndndez, 1999, p. 36)?; sin
embargo en Leopoldo Maria, la (des)estructura psicética remite a una falla en el narcisismo y por tanto a un
deterioro anterior que analizaremos més adelante.

El desencanto

Todo documental, a diferencia de cualquier pelicula de ficciéon en donde la autoria parece mds evidente, es
una sintesis dialéctica entre una antitesis-director, autor que signa en los titulos de crédito una labor que suele
ser la de rodaje, seleccién y edicién en base a un hilo narrativo; y la tesis-objeto que fascina, objeto de deseo/
del relato que gestiona el devenir de la narracién y cuyo cuerpo-voz se pretende organizar para el espectador.
La sintesis definitiva, el filme documental, es pues un lugar comiin de desequilibrios entre dos fuerzas que al
mismo tiempo que se atraen para configurar el relato, se rechazan a la hora de gestionar el “control” del mismo,
operando asi el narcisismo del autor frente al objeto de deseo/del relato que protagoniza. Asi pues se pueden
analizar las peliculas documentales teniendo en cuenta la dominancia de cada una de estas fuerzas en pugna.
Quizés uno de los ejemplos més toscos de esta dialéctica se vea en las peliculas de mirada antropoldgica previa

1 El nifio naci6 en 1945, fue bautizado como Leopoldo Quirino y murié dieciocho horas después de nacer.

2 Tras una estancia en las cdrceles fascistas, el republicano Leopoldo Panero padre decide vincularse al ejército de Franco y
posteriormente realizar una labor de embajador cultural de la Espafia franquista. Sin este salvoconducto es muy probable que L.
Panero padre hubiera conocido en numerosas ocasiones la ley de vagos y maleantes.
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sensibilidad critica de Levy-Strauss y el relativismo cultural (eg: Las Hurdes de Luis Buiiuel) donde la labor
pedagogica del autor se impone hasta reducir al objeto a un mero apéndice de su discurso; asi mismo existen
otras obras en donde la dominancia del objeto de deseo/del relato se hace con el control, desplazando al autor
a una mera labor técnica de garantizar la continuidad secuencial de la narracién; El Desencanto entraria dentro
de esta categoria.

El Desencanto es un relato fascinante sobre el deterioro de un linaje, una pelicula de culto espafiola que
servirfa de referencia para todos aquellos seguidores de la obra de Leopoldo Maria Panero o del bluff diletante
a la Oscar Wilde de Michi; un lugar comun para todos aquellos que disfrutan del cine, la literatura, el andlisis
artistico, social, histérico y también para cierta pedagogia psicolégica que se ha hecho eco de la pelicula para
analizar la dindmica disfuncional de una familia. El desencanto no es un documental al uso-no existe ninguna
voluntad informativa, ni més testimonios que los de la propia familia- sino una pelicula de autor fallida, en
donde el material a través del cual la pelicula se estructura, esos objetos que hablan de si mismos, se hacen des-
de el primer momento con la funcién demitrgica del director como ejecutor narrativo, para relegar a Chdvarri a
un mero papel técnico de cdmara, secretario de produccién y montador; El Desencanto es un documento sobre
vinculos proyectivos tempestuosos, imposibles y cargados de rencor, un documental interpretado por actores
al tiempo que una ficcién con aureola de verosimilitud.

Insisto, pelicula de autor fallida, jamds una mala pelicula; si ademds nos atenemos a la irregular carrera del
director-caracteristica esta por desgracia demasiado usual en el cine espafiol- junto con las bicicletas son para
el verano, probablemente sea El Desencanto uno de sus mejores trabajos. En 1975 Chévarri era un director que
si bien ya no tan primerizo, comenzaba con algin que otro traspiés en la industria con una participacién en la
pelicula de episodios Pastel de sangre,y los viajes escolares -que anticipa sin duda al desencanto-; esta pelicu-
la fue su primera incursién en el documental. Es en ese momento cuando la fascinante presencia de su amigo
y nochivago playboy veinteafiero, Michi Panero, y las borracheras escatoldgicas de Leopoldo Marfa-amen de
su reputacion como novisimo poeta- le llevan a plantearse realizar un cortometraje con tamafios esperpentos
como protagonistas. Al ver como funcionaban en cdmara tanto la madre como Juan Luis, el hermano mayor,
que mds que testimoniar actuaban, el director le coment6 a su productor Elias Quejereta que alli “tenian un
largo” (Benito-Ferndndez, 1999, p. 186).

Asi surge El Desencanto, una pelicula de autor fallida porque, si bien la pelicula muestra la prudencia de un
novel que se estrena en el formato del documental al escoger una estructura narrativa cldsica -comienzo, nudo
y desenlace- emplear un simbolismo sutil, bello y nunca recargado-escenarios naturales, la estatua del padre
amortajada- y una “realizacion invisible”, Chdvarri no puede sino deambular entre el verdadero discurso laten-
te que subyace tras los soliloquios, didlogos, afrentas y acusaciones, focalizando manifiestamente el eje de la
narracién en la muerte (del padre), cuando es desde el discurso de la histeria, desde el discurso de la seduccién
que es el discurso de la Madre, desde donde se estructura de forma latente la pelicula El Desencanto, a través
de esos sujetos-actores que se hacen con una verdad que no es tal y que convierte a El Desencanto en la ficcién
documentada de los Panero. El Desencanto pues es un fallo autoral desde su propio nombre, es el gran engafio,
la gran seduccién de Michi Panero, aquél que pone el nombre a la pelicula, el amigo, origen del proyecto, actor,
narrador, destinador del relato y finalmente personaje de lo que alli se convoca, la imagen de dofia Felicidad
Blanc, portadora del niicleo del discurso de los nifios Panero.

-LPM: He dicho muchas veces que no existe “la verdad”, existe lo que llamaba Wittgenstein “funcion de
verdad” . Consiste en hablar en situacion. Se creian que yo era la verdad y yo no tengo nada que ver con la
verdad (Fernandez Blanca. 2007b).

El Discurso de la histeria: pour délicatesse j’ai perdu ma vie

En el Desencanto, como deciamos mds arriba, existe una figura orquestadora del relato-el destinador- que
da pie a la configuracién de toda la pelicula. En el minuto 22°45°" Michi Panero, justamente después de la
presentacion de la novela familiar por parte de Felicidad, asegura que a partir de la muerte de su padre el ma-
yor de sus descubrimiento ha sido el de su Madre; al ser el personaje de Michi un elemento fundamental en la
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preproduccién y gestacion de la pelicula, asi como la vértebra narrativa de la misma, con esta afirmacién Michi
revela quién es el verdadero protagonista-destinatario-de aquello que se dice en el filme. Desde ese momento
pasard a desempeiar la funcidn del narrador del mismo al tiempo que nos ofrece ese descubrimiento, su madre,
como verdadero protagonista del drama familiar de El Desencanto.

Y ese papel ejecutor lo desempeiia Felicidad desde el comienzo de la pelicula ya que es suya la sentencia
que abre el relato: - El murié a las siete de la tarde, en Castrillo de las Piedras. Suya es por tanto la labor
introductoria, suya es la labor de causa primera, abriéndose paso de esta manera no tanto el papel de un prota-
gonismo heroico, ni siquiera el papel de la victima, sino el de una dama que conjura al tiempo la represion de la
seduccién y de la agresividad, forjdndose una personalidad basada en la proyeccién idealizadora y el ensuefio,
es decir el papel cldsico de la dama histérica decimondnica’.

El desencanto comienza con una instantdnea (F1)- Ver Anexo - de la madre de los hijos de Leopoldo Panero
sosteniendo a sus nifios que miran hacia la derecha fuera de campo al autor de la fotografia y- gracias al “mi-
lagro” del montaje- al verdadero autor y ausente amortajado que enseguida irrumpe en un travelling en el si-
guiente plano (F2)- Ver Anexo I-. Chévarri introduce el eje fundamental de su discurso; ;la muerte del padre?

Que la escultura de Leopoldo padre aparezca cubierta no fue una decision estética propiamente dicha, o
al menos consciente; Chavarri asegura que la escultura le parecia horrible y que prefirié rodarla vendada. El
efecto metaférico que crea es doble; la figura de la falsa mortaja remite de forma manifiesta a la muerte, pero
la disposicién de las cuerdas y la cubierta generan unos pliegues que configuran la imagen de una supuesta
“Piedad sin Mdrtir” cuyo eje de mirada concuerda con el de los componentes de la familia en F1.

La protagonista, la auténtica figura velada, relata su martirio en una prosodia brumosa y novelesca: un no-
viazgo lastrado por una constante ambivalencia odio-amor hacia un partenaire que finalmente la seduce desde
la idealizacion, a través de la poesia; un matrimonio lastrado por un marido que tras la luna de miel comienza
un interminable guateque intelectual con sus amigotes y que sélo finalizard con su muerte... Una charla suave
y melancdlica, piadosa, acorde con la mirada extraviada que ostenta en F1 y que difiere de la de sus hijos, al
tiempo que congruente con las palabras que el pintor Gregorio Prieto-compaiiero sentimental de su amor idea-
lizado Luis Cernuda-diria de ella, justamente durante los primeros afios de ese infeliz matrimonio: “Felicidad
no tenia los pies en la tierra” (Benito Benito-Ferndndez, 1999, p. 40).

Edipo, el falso padre

Al igual que sucede en la pelicula EI Club de la lucha y tal y como lo revela Jestis Gonzdlez Requena en
su estudio (Gonzdlez Requena, 2008), el “centro” de El Desencanto, su nicleo, como el de aquella pelicula
donde igualmente el eje fundamental viene determinado por el lugar vacio dejado por el padre, estd ocupado
por el papel del padre sustitutivo. En el caso de El Desencanto, surge un padre usurpador, un falso padre nunca
reconocido como tal por el resto de sus hermanos. Concretamente en el minuto 45, el hijo mayor de los Panero
ostenta descaradamente su Edipo sobre la madre, el papel de sustituto sexual del padre al haber triunfado la
Gran Castracion-la Muerte- sobre aquel progenitor tirdnico que ejercié sobre Juan Luis rotundas afrentas nar-
cisistas en la infancia y su posterior carrera poética.

Juan Luis Panero, llamado asi en honor al hermano mayor de Leopoldo padre y también poeta (Benito-Fer-
nandez, 1999, p.36)*, exterioriza sin duda alguna los niveles mds exagerados de histrionismo exhibicionista de
todos los miembros de la familia. Habiendo vivido una infancia frustrante debido a su mediocridad académica,
el mayor de los Panero fue sometido a las severas reprimendas de un padre encolerizado que, siguiendo la
costumbre de la época, enseguida lo factura a un internado para que otros cumplan con su funcién (Benito-Fer-
nandez, 1999, p. 55). Al mismo tiempo los primeros éxitos de su hermano Leopoldo Maria en la poesia, lo
distancian de una forma atn més severa tanto de su familia como del nombre de su linaje.

3 Son varias las ocasiones en las que se le atribuye el papel de “dama tragica de novela rusa” a lo largo de la pelicula.
4 En el libro se afirma que Leopoldo padre nunca llegarfa donde llegé si no fuera por los contactos y la carrera literaria de su
hermano Juan.
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As{ pues, con esta predisposicion a la envidia (Caparrés Sdnchez, 2004)° y a un exhibicionismo histri-
nico, estudiado y desmesurado, se nos presenta un personaje que sélo es capaz de mantener una relacién
en espejo con el relato de la pelicula, un personaje que s6lo es capaz hablar desde su narcisismo a la cdma-
ra-despliega todos sus “encantos” solamente delante del director, en una relacién biunivoca-. En cuanto a
su padre, Juan Luis es el Unico personaje que reverencia su figura dentro del contexto de la pelicula, muy
probablemente y pese a la figura castradora del mismo, por la posibilidad que tuvo, durante al menos seis
meses de ocupar su lugar como “gigol6 de la madre”. Felicidad, como vemos en la pelicula, acusa el recibo
de la seduccidn del hijo con el beneplicito primero y finalmente con la renegacién, propiciando el tipico
giro contrafobia/seduccion, fobia (sexual) que puede verse en la histeria cldsica. Frente al ojo de la cdma-
ra (F3) — Ver Anexo I-, el Edipo del filme se muestra como un fetichista-recordemos la férmula freudiana
fetichismo igual negacidn de la castracidon- cuyas maximas influencias e identificaciones como poeta son,
el amor idealizado de su madre, Luis Cernuda, y el poeta griego Constantino Cavafis; -Ambos eran homo-
sexuales,-nos recuerda- Yo no lo soy.

El Martir

Felicidad: expliqué un suefio que habia tenido noches anteriores en las cuales... en, en el cual, me... apare-
ce... me aparecia en una calle llena de gente llevando a mi nifio de la mano, a Leopoldo Maria, y yo lloraba,
de una manera tremenda, lloraba desesperada con el niiio de la mano. Eh... Leopoldo (padre) me miro y dijo
jQué tonteria! jSon sueiios! Eso no tiene la menor importancia; y yo le decia: Es que es un suefio que se me
ha repetido dos noches seguidas... ;Qué cosa mds rara!

Sin duda alguna el fracaso de Chavarri como autor de la pelicula El Desencanto, es la presentacion y
el desarrollo de su segundo hilo argumental, focalizado en la figura de Leopoldo Maria Panero. Desde
que el destinador Michi, al comienzo de la introduccion del relato plantease a Leopoldo como uno de
los dos focos centrales de El Desencanto, este otro gran enigma a resolver de la familia Panero-Blanc,
aparte del discurso manifiesto orquestado por el relato-la muerte del padre- es el de la locura de Leopol-
do Maria Panero.

Leyendo la biografia de J. Benito Ferndndez no cabe lugar a dudas de dos cosas, la primera es que
Chdvarri se limita Unicamente a registrar con la cdmara esa fuente de tantas anécdotas de la vida
noctdmbula madrilefia que fue Leopoldo Maria y que tanto le deslumbraria; la segunda, para suerte y
desgracia de todo buen espectador voraz, Chdvarri no alcanza a comprender lo que sucede en Leopoldo
Maria en particular, y no se aproxima lo mas minimo al fendmeno de la locura en general. La suya es la
mirada de un amateur que filma la fauna en un viaje de turista, no la de un biélogo experimentado que
sabe dénde y cudndo situar la cdmara; la suya es una mirada limitada, s6lo puede hablar de la locura
desde un sesgo descriptivo, igual que el Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders; desde
la conducta manifiesta.

Lo que hay detrés de la experiencia que instiga gran parte del relato de El Desencanto, la locura de Leopoldo
Maria, es imposible de entender de una manera puramente descriptiva sin una serie de condensaciones que se
dan en la personalidad del poeta®. Estas condensaciones, que tienen la riibrica de una serie de identificaciones
son demasiado fundamentales a la hora de desarrollar la personalidad como para explicarlas aqui, cualquier
intento seria una vulgar reduccién, inicamente enumeraremos las mds destacadas y dejaremos al lector que
pondere la potencia de cada una.

5 Tal y como recuerda N.Caparrds, la identificacién proyectiva del envidioso procura dafiar al objeto al tiempo que sustenta a un
Yo dafiado y a un Superyo también envidioso-;Envidia de Leopoldo Padre con Juan Panero?

6 A decir verdad, la posterior pelicula de Ricardo Franco Después de tantos afios rodada en 1994, muestra de forma mds
contundente el desarrollo de la enfermedad de Leopoldo Marfa. Sin embargo, también utiliza la estrategia de narracién descriptiva,
con la ventaja (para €l y para el relato) de que el estado de Leopoldo Maria es tan fatidico que el espectador se hace cargo enseguida
del deterioro fisico y psicoldégico sufrido por el poeta.
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Identificaciones Paternas

1° La identificacién con el nombre del padre, Leopoldo. 2° La identificacién con el nombre del herma-
no inmediatamente anterior muerto, Leopoldo Quirino. 3° La identificacion con la funcién paterna “buena”
(Leopoldo Maria, poeta precoz que escribe su primer poema con tres afios y medio) 4° identificacién con la
funcién paterna “mala” (brutalidad, voracidad alcohdlica maniaca y compulsiva).

Identificaciones Maternas

1° Proyeccién emitida por la madre del Yo ideal narcisista de Leopoldo en el sobrenombre “Maria”, sobre-
nombre que Leopoldo Maria recalcaba pronunciando y que al mismo tiempo le servia para definir su identidad
sexual; en este caso existe una posible proyeccién de parte de la madre, de su amor idealizado, poeta y homo-
sexual, Luis Cernuda (Benito-Ferndndez, 1999, p. 132)". 2° Proyeccioén emitida por la madre del Leopoldo
padre sddico y abandénico, proyeccién que Leopoldo Maria reproducird a lo largo de su vida en su actitud
hacia la madre. 3° Identificacién familiar con la hermana de Felicidad Blanc, paciente de esquizofrenia que
paso gran parte de su vida en el manicomio... y otras tantas que se escapan.

Asi pues al ser incapaz de manejar todas esas condensaciones, Chavarri desiste sistematicamente de trabajar
la locura de Leopoldo Maria Panero, y la asocia de una forma un tanto tangencial, dudosa, con el nudo de su
relato, el de la muerte del padre. El discurso de Chdvarri se podria resumir en esta ecuacion (El Desencanto =
El discurso de la muerte (de los dos Leopoldos)). Esto se confirma en F4-Ver Anexo I- donde vemos al poeta
caminando por el cementerio en una de las imdgenes que se grabaron para el cortometraje (Benito-Ferndndez,
1999, p. 186) que Chévarri rodé como primer intento de crear el Desencanto, como férmula de documental
cinematografico y que después devino en este peculiar alegato a la locura, y en donde Leopoldo Maria recitaba
sus poemas mientras andaba entre las tumbas. La verdadera fuerza de estas imdgenes es que son las tnicas
tomas de toda la pelicula, todo sea dicho, donde Leopoldo Maria no estd bajo la mirada (fuera de cdmara) de
la Madre, son las tinicas tomas en donde Leopoldo se enfrenta cara a cara con la cimara, sin otro intermediario
que él y su reflejo y, en principio, por eleccioén propia (Benito-Ferndndez, 1999, p. 185).

Con esto retornamos de nuevo al problema del relato de El Desencanto con el personaje de Leopoldo Ma-
ria, el personaje que parte siempre del mismo lugar, el engafio nuclear de la pelicula que ostenta el papel del
protagonista. En las dos localizaciones donde el novisimo poeta dialoga con la cimara, la madre esté presente,
tanto en la escuela (en espacio ON) como fuera de ella, en el bar (espacio Off) la mirada de la madre es om-
nipresente. LLa Madre oculta la locura de Leopoldo Maria de una forma cinematogrdfica (Casetti y Di Chio
1964)%- dentro del propio relato, en el relevante didlogo entre el narrador, Michi, la protagonista, Felicidad,
y el nudo-muerte, Leopoldo- y filmica- 1a madre se encuentra también presente con su mirada en el propio
rodaje de la cafeteria en donde Leopoldo Maria hace alarde de sus conocimientos tedéricos (Benito-Ferndndez,
1999, p. 55). La madre oculta al Martir, es una Piedad que no sabe cdmo o no puede asir la locura de su hijo,
la verdadera protagonista del relato.

La figura de Leopoldo, condensacion de identificaciones y parte del nudo manifiesto del relato de El Des-
encanto, se nos aparece como una simple nebulosa de anécdotas y vivencias de un outsider sin ningtin tipo de
coherencia propia, con lo cual podemos afirmar que el “Enigma Panero”, no se resuelve como tal en la pelicula
que nos ataiie, y aun asi, este hecho no malogra en absoluto el documento que representa el filme, sino que
nos permite elaborar nuestras propias hipétesis como espectadores, y en ello reside la huella perenne de una

7 Joaquin Araujo, Qine (..) recuerda como una mafana, desayunando con Felicidad, esta le cuenta dichosa que Leopoldo ha tenido
relaciones homosexuales (...) Estd muy contenta porque por fin Leopoldo ha encontrado su sentido en la vida y ella piensa que la
homosexualidad le va a equilibrar.

8 utilizaremos la notacién de Francesco Casetti y Federico di Chio: Cdmo analizar un film, donde lo cinematografico remite tinicamente
a lo relatado por la pelicula, y lo filmico es un cédigo mds abarcador que integra informacién como las caracteristicas del rodaje, la produccién, los
actores, etc...
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pelicula a la que todo amante de la psicologia acaba recurriendo.

Leopoldo Maria Panero, el mejor y casi tinico representante de la tradicién decadentista francesa para una
poesia, la espafola, que no ha sido capaz de asumir sus consignas como quiso hacerlo nuestro poeta, muri6 de
muerte natural mientras nunca fue capaz de entender la verdad de un designio que como tal se le presentaba a
diario, el de la propia conciencia de la locura y que conocia y mimaba como a su piel propia.
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Anexo 1
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